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Mas ao longo dessa trajetoria essa voz passa a narrar o corpo
enquanto construcio social. O que esse corpo deseja, como ele
deseja ser visto, como ele lida com o julgamento do olhar do outro,
ele vai entendendo a dimensido da existéncia e o que significa ser
mulher enquanto construcio social.

Grace Passo



RESUMO

Esta pesquisa teve origem durante a graduacdo de Licenciatura em Artes Cénicas. A trajetoria de estudos e
pesquisas referenciadas durante o curso, exige reflexdes e entre elas, a presenca de mulheres dramaturgas na
fundamentagdo tedrica explorada pelos professores atuantes. A pesquisa pretende contribuir no levantamento e
resgate de uma historia da dramaturgia feita por mulheres, este resgate se faz necessario para compreender a
historia que foi deixada de lado ¢ como ela pode ter influenciado ou aberto portas para as dramaturgas
contemporaneas. Bem como compreender quem s3o essas novas dramaturgas brasileiras, como elas estdo
atuando e qual o alinhamento de suas obras. Frente as questdes mencionadas esta pesquisa busca fazer um
levantamento historico e bibliografico sobre a trajetoria da mulher dentro do universo do teatro com foco nas
dramaturgas brasileiras que trilharam os primeiros passos nessa trajetoria bem como as dramaturgas
contemporaneas ¢ suas obras. A pesquisa propde contextualizar estes dois momentos e fazer levantamento de

nomes e obras relevantes.

Palavras-chave: 1. Dramaturgia 2. Resgate 3. Mulheres 5. Dramaturgia feminina



ABSTRACT

This research originated during the graduation of a Licentiate in Performing Arts. The
trajectory of studies and research referenced during the course requires reflections and, among
them, the presence of playwright women in the theoretical foundation explored by active
teachers. The research intends to contribute to the survey and rescue of a history of
dramaturgy made by women, this rescue is necessary to understand the history that was left
aside and how it may have influenced or opened doors for contemporary dramatists. As well
as understanding who these new Brazilian playwrights are, how they are acting and the
alignment of their works. Faced with the issues mentioned, this research seeks to carry out a
historical and bibliographical survey on the trajectory of women within the universe of
theater, focusing on Brazilian dramatists who took the first steps in this trajectory, as well as
contemporary dramatists and their works. The research proposes to contextualize these two
moments and to survey relevant names and works.

Keywords: 1. Dramaturgy 2. Rescue 3. Women 5. Female dramaturgy
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INTRODUCAO

Esta pesquisa teve origem durante a gradua¢do de Licenciatura em Artes Cénicas. A
trajetoria de estudos e pesquisas referenciadas exige reflexdes e entre elas, a presenga de mulheres
dramaturgas na fundamentagao teorica explorada pelos professores do Curso. A dramaturgia pode
ser considerada como uma forma de leitura de mundo, visto que quem escreve imprime nos textos
suas experiéncias, medos, angustias e felicidades todas partindo de seu ponto de vista de suas
vivéncias ou da forma como este observa o mundo ao seu redor.

No primeiro capitulo serd relatado movimentos iniciais de mulheres na dramaturgia. O
trabalho explorara a histdria do teatro, na qual, muitas foram as pessoas que contribuiram com
grandes obras que marcaram e se perpetuaram através dos tempos. Aproximando da realidade
brasileira, esse fato também se confirma. Ao levantar estudos que se comprometem a registrar a
trajetoria da dramaturgia brasileira ¢ possivel ter conhecimento de diversos nomes de pessoas que
fizeram parte dessa historia, o que pode também ser observado ¢ que existe um ponto em comum

entre eles; os cAnones da dramaturgia brasileira s3o em sua grande maioria homens.

Frente as questdes mencionadas esta pesquisa busca fazer um levantamento historico e
bibliografico sobre a trajetdria da mulher dentro do universo do teatro com foco nas dramaturgas
brasileiras que trilharam os primeiros passos nessa trajetéria bem como as dramaturgas
contemporaneas e suas obras. A pesquisa propde contextualizar estes dois momentos e fazer

levantamento de nomes e obras relevantes.

Partindo desse fato pode-se chegar aos seguintes questionamentos; onde estavam as
mulheres? Elas ndo fizeram parte dos movimentos teatrais? De certo que as atrizes marcaram
presenca nos palcos e receberam certo reconhecimento por seus trabalhos, mas e quanto a outras
funcdes, estiveram elas ocupando lugares técnicos dentro do teatro como a dramaturgia? Se elas
estiveram presentes em momentos, quem eram e quais foram seus trabalhos? Provavelmente nao
serd possivel responder a todos estes questionamentos, mas pode-se aproximar o leitor da
intrigante participacao da mulher no universo da escrita dramatargica.

No segundo capitulo serd explorado sobre novas dramaturgas e sua ligacdo com a temaética
feminista. Compreende-se que a Historia oficial ¢ contada pela visdo dominante da sociedade,
onde muitas vezes favorece apenas um lado em detrimento do outro. Nesse sentido as mulheres
vem, no decorrer dos anos, sofrendo com essa falta de representacao e até mesmo de registros de
seus feitos, na dramaturgia brasileira ndo ¢ diferente. De fato existiram poucas mulheres

escrevendo para teatro, as que se tem conhecimento foram pouco celebradas por seus feitos,
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quando se compreende o recorte da histéria ocidental. Nos ultimos anos vem crescendo o numero
de pesquisas que se empenham em fazer um resgate dos nomes e das obras de mulheres, que de
alguma forma, fizeram parte e marcaram a historia da dramaturgia brasileira e que trilharam os
caminhos para o que se conhece da cena dramatirgica atual, feita por mulheres.

No terceiro capitulo serd feito o comparativo entre o inicio e a atualidade, reflexdes e
percepgoes serdo registradas. Esta pesquisa pretende contribuir no levantamento e resgate de uma
histéria da dramaturgia feita por mulheres, este resgate se faz necessario para compreender a
histéria que foi deixada de lado e como ela pode ter influenciado ou aberto portas para as
dramaturgas contemporaneas. Bem como compreender quem sdo essas novas dramaturgas

brasileiras, como elas estdo atuando e qual o alinhamento de suas obras.
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1. DRAMATURGIA BRASILEIRA E AS MULHERES QUE DELA FIZERAM PARTE

“A questdo ndo ¢ um problema das mulheres na
dramaturgia, a questdo ¢ uma escassez de mulheres
da dramaturgia.”

-Marici Salomao

De fato o que ndo falta na dramaturgia sdo grandes personagens femininas, as historias
contadas nos grandes textos teatrais mais aclamados, possuem fortes mulheres em papéis de
protagonismo. A dramaturga Marici Salomao em uma Masterclass proporcionada pelo Sesi Cultura
Parana intitulada “Mulher(es) e Dramaturgia” cita personagens advindas da histéria Mundial do
Teatro, que para ela seriam consideradas como grandes protagonistas na dramaturgia. Antigona de
Sofocles, Medéia de Euripedes, Ofélia e Julieta de Shakespeare, Fedra de Racine, Nora de Ibsen,
Romana de Guarnieri dentre outras. Segue trecho de Medeia, no qual Euripedes, nesse classico,

revela na personagem “Medeia”, a submissao atribuida as mulheres desde os primoérdios,

...Das criaturas todas que tém vida e pensam, somos noés, as mulheres, as mais sofredoras.
De inicio, temos de comprar por alto preco o esposo ¢ dar, assim, um dono a nosso corpo -
mal ainda mais doloroso que o primeiro. Mas o maior dilema ¢ se ele sera mau ou bom,
pois ¢ vergonha para n6s, mulheres, deixar o esposo (e ndo podemos rejeita-lo). Depois,
entrando em novas leis e novos habitos, temos de adivinhar para poder saber, sem termos
aprendido em casa, como havemos de conviver com aquele que partilhara o nosso leito. Se
somos bem-sucedidas em nosso intento e ele aceita a convivéncia sem carregar 0 novo jugo
a contragosto, entdo nossa existéncia causa até inveja; se ndo, serd melhor morrer. Quando
um marido se cansa da vida do lar, ele se afasta para esquecer o tédio de seu coracdo e
busca amigos ou alguém de sua idade; nos, todavia, ¢ numa criatura s6 que temos de fixar
os olhos. Inda dizem que a casa ¢ nossa vida, livre de perigos, enquanto eles guerreiam.
Tola afirmagdo! Melhor seria estar trés vezes em combates, com escudo e tudo, que parir
uma s6 vez! Mas uma so6 linguagem néao ¢ adequada a vos e a mim. Aqui tendes cidadania,
o lar paterno e mais doguras desta vida, e a convivéncia com os amigos. Estou so, proscrita,
vitima de ultrajes de um marido que, como presa, me arrastou a terra estranha, sem mae e
sem irmdos, sem um parente s6 que recebesse a ancora por mim langada na ansia de me
proteger da tempestade. Ah! Vou dizer tudo que espero obter de vds: se eu descobrir um
meio, um modo de fazer com que Jason pague o resgate de seus males e sejam castigados
quem lhe deu a filha e aquela que ele desposou, guardai segredo! Vezes sem niimero a
mulher é temerosa, covarde para a luta e fraca para as armas; se, todavia, vé lesados os
direitos do leito conjugal, ela se torna, entdo, de todas as criaturas a mais sanguindria!
(KURY, https://oficinadeteatro.com/)

A obra de Euripedes serve como dispositivo para que, hoje, possamos debrugar sobre
questdes que levam a refletir sobre dramaturgias vindas de mulheres. Nas palavras de Marici estas
protagonistas sdo “encantadoras, empdticas e fortissimas”, mas sdo todas elas escritas e na €poca,
encenadas por homens. Analisando esta fala da autora ¢ possivel perceber que apesar de a literatura
dramatica possuir grandes protagonistas femininas ainda sdo poucas as mulheres que escrevem.
Diante desse fato e aproximando da histéria da dramaturgia brasileira, ¢ notavel que certa afirmagao

também se aplica nesse contexto.
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1.1 A ndo presenca da mulher na dramaturgia brasileira

Ao estudar textos e livros de pesquisadores que se dedicaram a fazer um levantamento
historico das pessoas que fizeram parte de movimentos teatrais no Brasil, depara-se com o
listamento de diversos nomes de grande importancia para a histdria, pessoas que encabegaram ou
que fizeram parte de verdadeiras revolugdes no teatro nacional. O fato que chama mais atencao
nesses textos € a pouca presenca ou mesmo a inexisténcia de nomes de mulheres, seja em local de
maior autoridade ou em fungdes técnicas do teatro. Encontra-se mais facilmente atrizes que
receberam destaque por sua participagdo em grandes grupos teatrais. Assim como mostra Adriana

Lobo Martins quando diz que:

A partir do apresentado, pode-se inferir que o ingresso das mulheres nas artes cénicas, na
producdo hegemdnica ocorreu, primeiramente, em outras fungdes, que ndo as de
dramaturgas. Dentre muitos fatores, acrescento o fato de que a existéncia das dramaturgas
também estaria atrelada ao nivel de alfabetizagdo e letramento de determinada sociedade e,
logicamente, do acesso das mulheres a esse tipo de instrucdo. Nesse sentido, ¢
compreensivel observar um certo “atraso” no aparecimento de nomes de dramaturgas
historicamente, em comparagdo, por exemplo, ao de atrizes. (MARTINS, 2020, p. 25)

A ndo presenca de mulheres em outras funcdes, que ndo somente a de atriz, vem de uma
questdo entre a posicao dada as mulheres na sociedade e as privacdes as quais a elas sdo impostas. A
autora Leticia Mendes de Oliveira em seu trabalho “(In)visibilidades e empoderamento das
encenadoras no teatro brasileiro” fala a respeito do motivo da pouca participacdo das mulheres

nesses espacgos, ela diz:

A participag@o feminina nas esferas intelectuais e artisticas eram raras e incipientes, pois as
mulheres eram destinadas as tarefas domésticas e o cuidado com os filhos. Ascender
socialmente exigia inseri-las no mercado de trabalho e proporcionar acesso a educagdo, e
esse movimento se da a partir de trés grandes conquistas: o direito ao trabalho, educacdo e
voto. (OLIVEIRA, 2018, p. 163)

“A presenca da mulher na dramaturgia brasileira constitui raridade até os anos 1950.”
(GUIMARAES, 2015) Sao raros os registros de nomes de mulheres que desempenharam esta
funcdo, mesmo em estudos importantes, como o livro de Sédbato Magaldi, o “Panorama do teatro
Brasileiro” e estudos também sobre grandes grupos atuantes na cena teatral deste periodo como, o
TBC, o Arena e o Oficina, enquanto nos revela a presenga constante ¢ marcante de atrizes, leva-se a

concluir pela quase auséncia de autoras.” (VINCENZO, 1992)

Neste periodo ja haviam atrizes consagradas e reconhecidas por seus trabalhos, contudo se
tratando de autoras teatrais, ainda pouco era registrado, o que mais era visto eram 0s nomes de
homens escritores. Este fato ndo deve ser interpretado no sentido de que nao existiam mulheres que

escreviam para o teatro, pois ha estudos que focam especificamente em fazer busca e levantamento
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dos nomes de mulheres que atuaram na area, mas que sofreram com o apagamento historico. Como
o livro de Elza Cunha de Vincenzo “Um teatro de mulher” que tem foco na literatura dramatica e
nas mulheres que tiveram consideravel contribuicdo para o enriquecimento cultural da nossa

producao dramaturgica.

1.2 Trés séculos e treze dramaturgas

Em seu livro Vincenzo faz um resgate de autoras e de suas obras no decorrer de trés séculos:
XVIII, XIX e XX. Dentre esses periodos a autora cita alguns nomes de importantes escritoras,
ressaltando a participagdo de mulheres na cena dramatirgica brasileira. Um fato intrigante é que
mesmo a autora juntando o equivalente a trezentos anos de historia o quantitativo final ¢ de apenas
treze nomes gerando uma média de quatro autoras por século. O que ¢ um nimero baixissimo se
comparado a dezenas de nomes de homens escritores que se tem conhecimento neste mesmo

periodo.

Trés séculos e treze dramaturgas, o primeiro texto data de 1797 e nao foi assinado por sua
autora mas escreveram por ela; “por ‘huma’ anonima e ilustre senhora da cidade de Sao Paulo”, ja
as seguintes se tem conhecimento dos nomes e sdo: Maria Angélica Ribeiro, Julia Lopes de
Almeida, Maria Jacintha, Rachel de Queiroz, Maria Inés Barros de Almeida, Edy Lima, Leilah
Assumpg¢do, Consuelo de Castro, Isabel Camara, Renata Pallottini, Hilda Hilst ¢ Maria Adelaide

Amaral.

Também contribuindo com o tema, Carmelinda Guimaraes em seu livro “Teatro brasileiro:
tradicdo e ruptura” dedica um subcapitulo para a dramaturgia feminina, entregando uma lista com
grandes nomes e obras importantes para a historia. Esses dentre outros estudos fazem um resgate
necessario, do momento histoérico em que as mulheres obtiveram maior relevancia com suas obras
teatrais € mostram que nao so tiveram mulheres que escreviam para o teatro, como também estas

tiveram grande peso na construcao e evolugdo desta area.
1.3 Maria Jacinta, a pioneira

Como exemplo, temos a pioneira Maria Jacintha, que estreou com a pega: O gosto da vida
em 1937 e foi bem recebida pela critica, além de dramaturga, também desempenhou a fungao de
diretora teatral, foi professora, critica literaria, jornalista, ensaista e tradutora, apesar de ter tido sua
peca censurada e retirada de cartaz, isso ndo a impediu de ser premiada pela Academia Brasileira
de Letras por sua primeira pe¢ca. Marise Rodrigues (2006), autora de uma minuciosa pesquisa que

faz um resgate da historia e das importantes obras de Maria Jacintha, fala sobre a contribuigao
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significativa que Jacintha teve para com a continuidade e representatividade da dramaturgia de
autoria feminina; suas pegas foram encenadas pelas companhias Jaime Costa e Dulcina-odilon nas

décadas de 30, 40 e 50.

Rodrigues evidencia duas fases das produgdes de Jacintha, a primeira se encontra entre os
anos de 1937 e 1947 e compreende as obras; O gosto da vida, A doutora Magda, Conflito, Convite
a vida, Ja é manhd no mar. As quais, dentro dos recursos disponiveis na época um teatro social
contudo baseado em modelos classicos europeus. “Mas, além das questdes sociais, o teatro
mariajacinthiano traz ressonancias da visdo ética, humana e filosofica da literatura estrangeira que

lia e traduzia, como Sartre e Beauvoir.” (RODRIGUES, 2006).

Um segundo momento compreende as pecas Um ndo sei qué que nasce ndo sei onde
publicada no ano de 1968 e Intermezzo da imortal esperan¢a em 1973. A primeira obra com tom de
dentncia frente aos terriveis feitos do regime militar; a segunda possui uma tematica que se torna
recorrente nas obras da dramaturga, a esperanga e a vida. Rodrigues (2006) diz que a autora “revive
em Intermezzo da imortal esperanga seu canto de fé e confianca num mundo futuro, apesar do caos
que cobre a humanidade.” Embora estas duas ultimas pecas citadas ndo tenham sido de fato
encenadas apenas publicadas, revelam em suas tematicas o que vem a ser forte parte do movimento

das mulheres na dramaturgia, que ganha forga a partir da década de 60.
1.4 Dramaturgas vindas da Poesia para o Teatro e o que estava sendo feito antes de 1960

Outras mulheres que também escreveram para o teatro, acabaram por migrar de outras areas
literarias para a escrita teatral, assim como Rachel de Queiroz, que apesar de ter escrito apenas duas
pecas para o teatro, veio de uma outra vertente literaria e deixou sua contribui¢ao para a literatura
dramatica. Outras duas autoras que também fazem este percurso sdo Renata Pallottini e Hilda Hilst,

como relata Elza Cunha de Vincenzo:

... que pelo menos duas das autoras de teatro que aqui nos interessam provém de outras
areas literarias e escolheram o palco, em determinado momento, como uma forma de
participacdo mais viva: Renata Pallottini e Hilda Hilst eram nomes conhecidos através da
poesia, ¢ a obra de ambas ja se firmara no conjunto da producdo brasileira, quando se
aproximaram do teatro. (VINCENZO, 1992, p. 22)

De certo que suas experiéncias enquanto poeta contribuiu para 0 novo momento, agora na
escrita teatral. As autoras ao falarem sobre essa mudanca ocorrida relatam que houve um momento
em que sentiram a necessidade de “fruirem em uma resposta mais imediata, de um contato mais

direto com as pessoas a quem se dirigiam. Desejam que sua palavra deixe de ser apenas escrita.”
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(VINCENZO, 1992) Isso ocorre apdés os anos 60, se aproximando do momento de maior

concentragdo e afirmac¢do das mulheres na dramaturgia brasileira.

Para compreender o que se passa no periodo que antecede esse grande “boom”, € possivel
recorrer ao que Carmelinda Guimaraes aponta em seu livro para o fato de que no inicio dos anos 50
a criagdo do Teatro Duse por Paschal Carlos Magno, que foi responsavel pelo Festival do Autor
Novo em 1954 e durou até 1955, produzido e pensado como forma de incentivar a dramaturgia.
“Um dos aspectos interessantes do festival foi a incidéncia de varias dramaturgas, relevando a
tendéncia de aumentar o nimero de mulheres entre os escritores teatrais — coisa que se efetivaria na
década seguinte” (GUIMARAES, 2005). A autora destaca como uma das revelagdes; Maria Inés
Barros de Almeida, que estreou em 1954 com; Da mesma argila e chegou a receber elogios da

critica da época.

Apesar de se ter estes registros, ¢ perceptivel que a participagdo da mulher até os anos de
1950 se constitui de forma esporadica. Pois o que pode acontecer de forma mais incisiva nesse
sentido, ocorre a partir da década seguinte. Com as mudangas que ocorreram no cendrio nacional e
mundial, ndo sé vao surgindo alguns nomes isolados como antes, mas também varios nomes de
dramaturgas que se juntavam a um grupo de autores dramaticos iniciantes, compondo assim um

movimento que ficou conhecido como “nova dramaturgia”. Afirma Elza Cunha de Vincenzo que:

No final da década de 60 — mais precisamente em 1969 — em S@o Paulo, um acontecimento
até entdo inédito se desenha com nitidez no conjunto da produgdo teatral: um nimero
proporcionalmente grande de nomes de mulheres-autoras surge com muita forga e se
impde. (VINCENZO,1992, p. 3)

Alguns dos nomes mais importantes nesse meio inclui Leilah Assuncdo, Consuelo de Castro,
Isabel Camara, Renata Pallottini, Hilda Hilst e Maria Adelaide Amaral. Vincenzo em seu livro Um
teatro de Mulher fala como a critica da época ndo deu a devida importdncia para esse
acontecimento, apesar de os textos por elas escritos terem peso significante até mesmo
quantitativamente falando, apds citar um trecho da critica tecida por Sdbato Magaldi aos novos
dramaturgos, no qual o mesmo cita os quatro lancamentos mais significativos, sendo eles Fala
Baixo Se Nao Eu Grito, de Leilah Assumgao, o Assalto de José Vicente, A Flor da Pele, de

Consuelo de Castro e As Mocas, de Isabel Camara.

Elza Cunha de Vincenzo afirma que: “Dos quatro lancamentos significativos, como se V&,
trés trazem a assinatura de mulheres” (VINCENZO, 1992). Isso aponta para certa relevancia das

mulheres no meio dramatirgico e era de se esperar que a critica levasse em conta e desse o devido
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reconhecimento, mas o que ocorreu foi que ndo se deu tanta importancia ao fato de que, “Seus
textos estavam contribuindo com um peso consideravel para hastear o que o critico denomina;

maturidade do nosso palco” (VINCENZO, 1992).

O exemplo desta critica em especifico, ndo ter considerado importante ressaltar e dar relevo
ao fato do aumento do nimero de mulheres participando do movimento dramatirgico da época, ndao
se trata de um caso isolado, este movimento de contar a histéria deixando de lado certas minorias e

enaltecendo determinados contextos ¢ terrivelmente comum em diversas areas de estudo e atuagao.
2. PRINCIPAIS DRAMATURGAS: TEXTO E CONTEXTO

Ao deixar de lado um fato até entdo inédito como ¢ a grande movimentagdo da dramaturgia
feita por mulheres, que ocorre mais precisamente a partir do ano de 1969, deixa-se de considerar a
importancia destas mulheres para esse movimento da dramaturgia nacional como um todo,
passando a fazer uma leitura do periodo como se elas estivessem 14, mas que fossem apenas mais
um ou dois nomes em meio ao todo, ou o que acontece no pior dos casos, 1é-se a sua inexisténcia.
Ao buscar resgatar estes nomes deixados a margem, como ¢ a intencdo de inumeras pesquisas
realizadas principalmente por mulheres, tem-se a retomada e a valorizagao dos nomes das mulheres

que fizeram parte desses momentos historicos.

Com o intuito de contribuir para o resgate da historia destas mulheres dramaturgas, sera feito
aqui um breve levantamento do que pode ser encontrado a respeito dos principais nomes citados em
pesquisas como as de Elza Cunho de Vincenzo e¢ de Carmelinda Guimardes. Para que se tenha
melhor conhecimento das mulheres citadas, sera utilizado imagens para ser possivel a ligacao entre

nome e a referida pessoa.
2.1 Renata Pallottini

Renata Pallottini (1931-2021) ja conhecida por seus feitos na poesia entra para o universo da
escrita teatral ao ingressar no Curso de Dramaturgia da Escola de Arte Dramatica que foi criado em
1961, onde pdde ter contato com grandes professores como Décio de Almeida Prado e Sébato
Magaldi; foi a primeira mulher a frequentar este curso. Escreveu sua primeira pe¢a no ano de 1960
e continuou produzindo no decorrer dos anos seguintes entre 1970 e 1980 enquanto participa

ativamente da vida teatral da cidade de Sdo Paulo.
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Figura 01, Renata Pallottini

Fonte: Academia Paulista de Letras

Pallottini recebeu o prémio Moliére de teatro por sua pega, a comédia o Crime da Cabra, que
foi escrita no ano de 1961 e encenada em 1965, Vincenzo (1992) cita este texto como sendo um dos
raros exemplos de teatro popular escrito por uma mulher no Brasil. Anterior a esta peca ela escreveu
A lampada, com um enredo que sugere uma relagdo homoafetiva, um tema totalmente fora dos

padrdes para a época e que s6 seria retratado mais a frente pelas autoras da “nova dramaturgia”.

Renata Pallottini foi professora de dramaturgia na Escola de Comunica¢do da USP. Foi
também romancista, dramaturga e roteirista de televisdo. Recebeu diversos outros prémios; o
Prémio Pen Clube do Brasil em 1961, Premio Governador de Estado em 1965, o Premio Anchieta
em 1969, dentre outros. A dramaturga chegou a sofrer também com a censura na época da ditadura

militar no ano de 1973.
2.2 Hilda Hilst

Hilda Hilst (1930-2004) ¢ considerada uma das maiores poetisas brasileiras, escreveu para
teatro entre os anos de 1967 e 1969. Curiosamente Hilst ndo teve tanta visibilidade enquanto
dramaturga, assim como era para com suas poesias, i1sso segunda a critica da época, que pouco
retratou sobre suas obras teatrais. Contudo seus escritos sdo de grande importancia por carregarem
em suas tematicas os problemas politicos, sociais € humanos relacionados ao tempo em que

€SCreveu suas pecgas.
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Figura 02, Hilda Hilst

Fonte: Juan Esteves

“Hilda Hilst optou pelo teatro como forma mais direta e rapida para comunicar seus
pensamentos. Valores presentes em sua obra poética sdo transferidos aos didlogos, as vezes
insolitos, de O verdugo, O visitante, Aves da noite, A morte do patriarca, O novo sistema, A
possessa, Alto da barca do Camini e O rato no muro.” (GUIMARAES, 2005, p.110) Por vezes suas
obras sdo caracterizadas como dificeis e diferentes, a critica da época chega a falar sobre a
dificuldade de interpretagao de seus textos, esta dificuldade estd relacionada com a linguagem

poética que ela emprega e também ao universo ficcional ao qual constr6éi em suas obras.
2.3 Leilah Assuncao

Leilah Assungao (1943) fez sua estreia como autora com a peca Fala Baixo Sendo Eu Grito
(1969) que recebeu elogios da critica; essa foi a primeira das pegas escritas por mulheres a marcar o
anos de 1969. A autora desenvolveu em suas pecas temas como a soliddo de casais, conflitos entre
os homens e as mulheres e 0 machismo e sofreu com a mao da censura, Janelas (1964) Roda Cor de

Roda (1974) e Amanha, Amélia, de manha (1975) foram proibidas.

Pecas anteriores a Fala Baixo também sofreram com a censura, Vejo um vulto na janela, me
acudam que sou donzela e Use po de arroz bijou, fazendo com que o ultimo texto citado permaneca
inédito, ndo chegando a ser encenada, devido as grandes restricdes impostas. Contudo a dramaturga
recebeu prémios como o Moli¢re e o prémio de melhor autor do ano da Associagdo paulista dos

Criticos Teatrais.
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Figura 03, Leilah Assumpg¢ao

Fonte: Estadao

A autora se destaca por sua habilidade de escrita, mostrando dominio da arte, do didlogo
teatral ao trabalhar temas delicados de forma que mostra experiéncia. Elza Cunha de Vincenzo

relata que:

Em primeiro lugar, ¢ uma novidade o fato de que uma mulher nao recue diante de palavras
que eram até entdo tabu, principalmente para ela. /ndo se trata apenas do que diz, mas de
como o diz. O que diz ja pode provocar reagdes, na medida em que o amor, por exemplo,
habitualmente tratado pela mulher na literatura como um sentimento em que o sexo ¢ quase
sempre escanteado — e assim o exige a mitificagdo do amor feminino — ¢ desta dramaturgia,
colocado como um impulso total, que envolve claramente sexo. (VINCENZO, 1992, p. 93)

O choque maior com a censura ¢ referente as palavras usadas pela autora, estas que sao
colocadas com sentido e intengdo especifica, num sentido poderoso ao serem ditas por uma mulher;
ao retira-las ou substitui-las acaba por esvaziar o sentido inicial do texto. Por este e outros motivos a

autora batia de frente com a censura para defender suas obras.
2.4 Consuelo de Castro

Consuelo de Castro (1947) escreveu sua pega O Porco Ensanguentado em 1972 e no ano de
1974 recebeu o Prémio Literatura do SNT. Seu segundo texto; A flor da pele, também foi premiada
pela Associacdo Paulista de Criticos de Teatro (APCT) com o titulo de; Revelagdo de Autor. A
autora emprega em seus textos a luta que as mulheres enfrentavam em sua época para serem
reconhecidas pela sociedade como um ser politico. Em 1974 a Consuelo com seu texto Caminho de
volta recebe os prémios Moliere da Air France, tmabém o de melhor autor nacional pela APCA e o

Governador do Estado.
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Figura 04, Consuelo de Castro

e

Fonte: Folha - Uol

Outra peca sua que também foi premiada ¢ O Porco Ensanguentado embora esta tenha sido
interditada, nela surge um tema que estara presente e sera recorrente em seus textos, o que ela
entende como alienagdo politica principalmente por parte da burguesia. Nesta peca ¢ contada a
historia de quatro mulheres de classe média e burguesia que vivem uma disputa entre si, mas que na
verdade vivem uma vida esvaziada de sentido. A autora reconhece que ha criticas sociais implicadas

em seus textos.
2.5 Isabel Camara

Isabel Camara (1940-2006) escreveu apenas uma Unica peca para o teatro, entretanto esta se
fez importante no contexto, devido a sua tematica inovadora. As Mog¢as de 1969 retrata o convivio
de duas jovens do Rio de Janeiro que lutam por sua sobrevivéncia. O que a diferencia das demais
pecas escritas na mesma época €, além de colocar duas mulheres em cena, a ndo presenga da familia

como tema central ou a rivalidade entre os dois sexos e o foco voltado para a soliddo da mulher.

Os textos escritos por essas autoras sd3o um marco na histéria da dramaturgia mais
especificamente naquela feita por mulheres, um momento impar, no qual as mulheres comegam a
produzir mais significativamente e se posicionam frente ao regime militar, e ddo voz aos discursos e
problematicas relacionadas as minorias. Para Mariana de Oliveira Arantes (2020) “especificamente

essas obras conclamam a liberdade, a liberdade do sujeito, a liberdade da mulher.”
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Figura 05, Isabel Camara

I

Fonte: Antonio Miranda
2.6 Dramaturgia ou transgressao?

Ao relatar o percurso da dramaturgia feminina, falamos do lugar das mulheres no universo
do teatro brasileiro, textos escritos para o palco, mas que nem sempre foi assinado pela escritora,
pois a mesma precisou de uma figura masculina pra dar vida a escrita de textos a serem encenados.
Também se faz necessario considerar diferentes momentos dessa longa trajetdria, marcada por
silénciamento, por submissdo, censuras, lutas, impedimentos, negagdes da propria identidade, que
ndo conseguiu em momento algum diminuir o valor dessas obras, que entre rupturas, medos,
angustias, sustos e vitorias, deram a volta por cima e vem resistindo aos longos dos anos. Segundo
Valéria Andrade,

Pensar o lugar das dramaturgas brasileiras inclui, portanto, examinar e interpretar o
presente, como também, de outro lado, reconstituir e indagar o passado, sobretudo para
buscar o entendimento de como e em que condi¢des as mulheres vém, ao longo do tempo,
desempenhando o papel de autoras de teatro em nosso pais, bem como suas estratégias
neste sentido. Em outras palavras, faz-se necessario indagar o passado em busca de uma

significagdo da afirmag@o das mulheres no espago da autoria dramaturgica brasileira.
(ANDRADE, 2011, p. 01)

O surgimento de novos nomes de dramaturgas mulheres na cena teatral brasileira coincide
com um periodo que o pais enfrentou e que deixou profundas marcas no modo critico, como as
producgdes artisticas e culturais se impunham; o regime militar e sua forte repressdao. “As autoras
brasileiras participaram ativamente desta forma de resisténcia e luta. Para constatar isso basta

observar a constancia e empenho com que se batem contra a censura...” (VINCENZO, 1992, p. 12).
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Visto que um dos campos de luta contra as restrigdes sociais impostas pela ditadura foi o teatro,
assim como a autora Sandra C. A. Pelegrine que se mostra de acordo com VINCENZO quando
afirma:
No entanto, apesar da repressdo provocada pelo golpe da direita ¢ do desencantamento
militante diante da frustrada iminéncia da Revolu¢do Brasileira, a expectativa de
desempenhar a funcido de oposi¢cdo ao regime militar deu um novo alento a comunidade
artistica no pds-64. O locus cultural reservado ao teatro tornou-se, entdo, um dos poucos

espagos em que ainda era possivel manifestar certas opinides e questionar a legitimidade do
novo governo. (PELEGRINE, 2007, p. 275)

Esse impulso de contestacdo diante do regime militar e os ideais feministas que tomavam
forca em territdrio nacional, também se via presente em obras de autoras da época, a exemplo Hilda
Hilst e Renata Pallottini: “embora ndo se trate em um ou em outro caso de dramaturgia engajada”
(GUIMARAES, 2005). Ja com a dramaturga Leilah Assumcao, estes ideais libertarios se voltaram
para questdes implicadas as mulheres na sociedade brasileira e suas problematicas. Sandra Pelegrini
reafirma quanto a tematica de determinadas pecas de Leilah Assumc¢do a relevancia ao abordar
questdes diversas as que eram o padrao de obras da época e alinhada ao engajamento politico.

Sandra afirma que:

Dessa maneira, torna-se pertinente a analise das pegas Use P6 de Arroz Bijou e Fala baixo,
sendo eu grito, ambas de autoria de Leilah Assuncdo. A primeira foi escrita em 1968 e
interditada em 1970, a outra foi encenada em 1969 e premiada com o Moliére ¢ APCA, na
categoria de melhor autoria do ano. Nesses textos a autora se langa na aventura de pesquisar
padrdes estéticos alternativos frente ao desmoronamento dos projetos politico -
pedagodgicos da década de 60, procurando conforme Sonia Regina Guerra, uma expressao
auténoma dentro do processo cultural brasileiro. (PELEGRINI, 2007)

Pelegrine (2007) continua dizendo que mesmo dentro do recorte social, de certa forma
privilegiado de qual Assuncdo parte, que ¢ a classe média; “A ousadia de Leilah Assungdo parece
extrapolar a busca do individual”. Entende-se portanto que as mulheres também participaram
ativamente desse momento, no qual o teatro era meio de expressao das insatisfagdes politicas e de
resisténcia frente a0 momento de regime ditatorial. Um dos pontos em que isso pode se confirmar ¢
a inclusdo desses temas aos poucos em seus enredos, que trazem consigo um sentido de dentincia e
também andlise critica da situacdo geral da época. Assim como Elza Cunha de Vincenzo relata que:

Essa presenca — que vai ser constante dai em diante — tem um sentido muito particular. Por
um lado, revela a manifestagdo da expressdo artistica da mulher num campo até entdo de
raro e esporadico acesso para ela. Por outro, traz para a dramaturgia brasileira elementos
que vdo acrescentar-lhe uma nova dimensdo — a especifica postura feminina diante do

mundo e das questdes que agitavam de modo especial a vida brasileira. (VINCENZO,
1992, p. 14)
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A presenca, ja ndo mais esporadica, de mulheres na dramaturgia ¢ importante no sentido de
que elas ocupam lugares aos quais antes nao lhes era permitido e tem a partir de entdo um poder de
expressao mais evidente, podendo agora colocar suas opinides e seu ponto de vista sobre diferentes
temas. Nesse momento a mulher escreve com foco mais direcionado para questdes sociais levando
em consideracdo o momento politico vivido, reverberando nos palcos € em suas personagens uma

bagagem também relacionada a sua propria visdo como mulher na sociedade.

As mulheres escritoras trazem para os seus textos teatrais um contraponto, mostram que as
personagens principalmente femininas podem ser muito mais do que donzelas indefesas,
incrementando temas que se relacionam mais diretamente com situagdes reais vividas pelas
mulheres em sociedade. A partir dessa nova visdo trazida para o teatro, consequentemente
alteraram-se certos aspectos da escrita dramatirgica da época, como a construcdo e caracterizacao

psicologica das personagens.

Ao analisar este fato pode-se observar que a visdo do escritor ¢ passada para o texto, no caso
das personagens femininas escritas por homens, estariam elas banhadas dos esteriotipos ¢ ideais
masculinos sobre as mulheres, contribuindo assim para reforgar certos esteriotipos. Maria Marta

Baido Seba relata que:

As personagens presentes nos textos teatrais dao sustentagdo a um saber sobre o feminino
que gera duvidas infindaveis quanto a sua esséncia, ou melhor, dividas a cerca do que &,
sem permitir chegar a realidade de fato do que poderia ter sido. Enigma, inclusive, que nem
os proprios homens, seus criadores, conseguiram decifrar: mesmo depois de milénios,
pouco se sabe sobre a verdadeira histéria da mulher — esse ser que, na maioria das vezes, ¢
visto através de uma sexualidade desconsertante e perigosa. (SEBA, 2006, p. 15)

Corroborando com esta visdo a autora Flavia Leme Hiroki citando Elaine Aston afirma que:

[...] a estrutura de narrativa linear do teatro realista favorece o ponto de vista de um sujeito
masculino ativo e o feminino como passivo. Levando-se em conta que a maior parcela dos
classicos estudados pelo canone da dramaturgia teatral sejam homens, as personagens
femininas sdo retratadas de acordo com o olhar masculino. (HIROKI , 2017, p.27)

E possivel perceber entio, que estas personagens retratam a visio da sociedade — que em
sua maioria dava aos homens o poder de participacdo mais ativa e as mulheres era reservada a
passividade — espelhadas nos papéis sociais diferidos por sexo, levando para os palcos. A partir de
questionamentos trazidos pelas autoras mulheres relacionados ao feminino e como este se relaciona
com a sociedade, ¢ que se tem uma mudanga na percepgdo e constru¢ao das personagens femininas

no teatro. As mulheres aqui assumem seu proprio discurso e as historias e personagens nela
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inseridas podem enfim refletir questdes que se relacionam com o universo de um ponto de vista que

antes era deixado de lado.

Entende-se portanto que mesmo que antes da década de 60, quando grandes nomes da
dramaturgia feminina surgem, ja haviam mulheres atuando na literatura, contudo, os temas e a
maneira de como seriam abordados eram outras, “no Brasil, ao menos, a palavra feminina, embora
reconhecida como essencial, continuava dita em surdina, presa ao livro e dirigida a um leitor
individual”(VINCENZO, 1992). Quando as autoras usam da escrita teatral, estas vozes comecam a
estar mais presentes e os discursos se modificam, temas sociais e politicos que antes ficavam de
fora, agora sdo inseridos em suas escritas e levados para os palcos apresentados para o grande

publico.

3. DRAMATURGIA FEMININA EM DIRECAO A MODERNIDADE

O teatro ndo se resumia ao teatro brasileiro, segundo BUSATTO (2011), o mundo passava
por transformacodes, no que se refere a0 modernismo, as censuras € ao leque de possibilidades que
envolve o universo teatral. As mulheres com espirito ousado causavam reflexdes aos dramaturgos
homens que assinavam suas obras. A sociedade da época, com suas percepgdes culturais e
econdmicas se deparavam com um momento histérico, que passava por uma rapida transformacao.

Cléo Busatto afirma que,

O mundo, e ndo sé o Brasil, passava por uma rapida transformacdo que afetaria todos os
setores da sociedade e suas organiza¢des, bem como alteraria a no¢do de tempo e espaco,
valores, habitos e convic¢des. Estas eram as conseqiiéncias do advento da economia
capitalista gerada pela Revolugdo Industrial de 1780, cuja expansdo econdmica foi mais
intensa na chamada Segunda Revolucdo Industrial, também conhecida de Revolugdo
Cientifico-Tecnoldgica, ja no final do século XIX. (BUSATTO, 2011, pg 02)

Para entender o espirito que animava as mulheres e também o pensamento dos dramaturgos
que as retrataram, convém entender o que acontecia com o Brasil, e qual era a configuracdo social,
econdmica e cultural predominante nesta época. O Brasil passava por uma rapida transformagao que
mudaria de maneira radical o universo da censura. Valores, ideias, entendimentos estariam em um
patamar diferente do proposto até¢ entdo. BUSATTO (2003) nos fala que em alguns setores as
mulheres j& ganhavam espaco, também na dramaturgia, ja se percebia a ousadia de algumas poucas

mulheres, que se engendravam no mundo das pesquisas, de empresas e negdcios. Podemos atribuir
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o fato a Revolucdo Industrial de 1780, e futuramente na Segunda Revolucdo Industrial, essa
considerada mais intensa, conhecida por Revoluc¢ao Cientifico-Tecnolédgica, no final do século XIX.

O desenvolvimento tomou novos rumos nessa época, a ampliagao das pesquisas em diversas
areas de conhecimento. O Brasil estaria em meio aos acontecimentos e participava de perto desses
novos rumos que as grandes poténcias industriais buscavam. Junto aos acontecimentos estaria as
dramaturgas, que enxergavam nesse momento, a possibilidade de escreverem uma nova historia,
agora se aproximando mais da certeza que suas obras seriam valorizadas pelo conteudo e nao por

quem assina a mesma.
3.1 A negacdo do titulo feminista

O processo de modernizagao que o pais passa junto a onda dos movimentos sociais trazem
consigo novas formas de pensamento e questionamento das estruturas sociais preestabelecidas.
Estes movimentos influenciaram mesmo que de forma indireta as produgdes dramatirgicas
nacionais, principalmente aquela feita por mulheres quando se trata da luta feminista. Questoes
como a relacdo entre o feminino e a sociedade refletem-se na criagdo das personagens e nos enredos

das pecas. Sandra Pelegrini afirma que;

Na esfera teatral, essa percepcao pontuou a ocupagao de espagos até entdo nao considerados
essencialmente femininos, demarcou o delineamento de personagens ndo circunscritos
apenas ao perfil de mie ou esposa, possibilitou uma reflexdo critica sobre as posturas
assumidas pelas mulher moderna na sociedade. As contribui¢des de Leilah Assun¢do, nessa
direcdo sdo significativas pois se inserem no ambito das tentativas de problematizar as
praticas femininas expressas numa modalidade teatral ndo predisposta a resisténcia
explicitamente politica, nem centrada na figura do proletariado. (PELEGRINI, 2007, p.
277)

Um fato, no minimo contraditério aqui presente € que apesar de poder ser encontrado fortes
indicativos feministas no trabalho destas autoras, algumas até mesmo negavam este titulo para suas
obras, ndo querendo se relacionar com o movimento, que naquela época ndo era visto com bons
olhos pela sociedade brasileira, devido a maneira com que a midia o retratava. A dramaturga Leilah
Assumcao, um forte nome na €poca, chega a afirmar que nem ela nem suas pecas sdo feministas,
em uma publicacdao no Jornal da Tarde, em 1975, em uma matéria cujo titulo “Uma Peca a Favor

das Mulheres? Nao, da Justi¢a” falando diretamente de sua peca Roda Cor-de-Roda;

Nem eu nem minha pega somos feministas... Nao acho que reivindicar oportunidades
iguais as dos homens, dentro do sistema em que vivemos, seja feminismo. Ou, pelo menos,
ndo ¢ o feminismo que eu quero ... a reivindicagdo feminina tem de ser muito mais ampla e
dirigir-se contra o que realmente provoca marginaliza¢des ¢ discriminagdes: a profunda
injustica das estruturas sociais a que estamos submetidos. (ASSUMCAO, 1975)
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Leilah Assumgao, escreveu pecas como Fala Baixo, Sendo eu Grito ¢ Use Po de Arroz
Bijou, cuja tematica rompeu padrdes; para Pelegrini, a dramaturga “revelou a emergéncia de uma
mulher que despontava como um ser atuante dentro da sociedade brasileira”. Leilah trazia em seus
textos a temadtica dos problemas existenciais das mulheres que se encontravam vivendo em uma

estrutura politica ditatorial.

Esta negacdo e afastamento da relagdo com o feminismo ¢ resultante de uma repulsa a
respeito do movimento quem vem muito possivelmente relacionada com o que Vincenzo aponta
como medo de serem consideradas “inimigas dos homens” ou encaradas com ridiculas,
“queimadoras de sutiens”. Mesmo que Leilah negue direta intengdo feminista em suas obras, ela
ndo abandona as pautas relacionadas ao mesmo, quando em suas pegas mostra personagens que

questionam o lugar da mulher e criticam padrdes sociais a elas impostos.

3.2 Uma ligagdo sutil entre 0 movimento feminista e a dramaturgia

Vincenzo (1992) traz em seu livro uma andlise feita por antropdlogas a respeito das
reivindicacdes feministas e as relaciona com o movimento das mulheres na dramaturgia naquele
periodo. De fato as pesquisadoras afirmam que um movimento tdo expressivo no sentido das
mulheres em producgdes dramaturgicas, como foi o caso relatado aqui a partir dos anos 60, ndo seria
possivel se antes nao houvesse um caminho trilhado para que elas pudessem percorrer, esse que
teria com base a luta feminista pelos direitos das mulheres e pela inclusdo delas como cidadas. Os
feitos do movimento garantiram que as dramaturgas que aqui foram citadas tivessem suporte para

exercer seu oficio. Vincenzo afirma que:

Acompanhando os passos da argumentacdo das antropologas [...] e, em consequéncia,
aceitando as conclusdes a que chegam, podemos perceber que um tipo de manifestacdo de
mulheres, como a que ocorreu na dramaturgia brasileira, surge e se desenvolve
necessariamente sob o influxo de ou vinculado a um fendmeno mais amplo e abrangente
como 0 movimento feminista, um movimento que ¢, por outro lado — e por sua propria
natureza — extraordinariamente apto a infiltrar-se sutilmente, ainda que tal fato sem
sempre seja visivel para os envolvidos no processo. (VINCENZO, 1992, p. 280)

A autora busca uma ligacdo, mesmo que ndo latente, entre as obras das autoras citadas em
seu livro e o feminismo emergente na época. Caracteristicas como a construcdo das personagens
femininas e das relagdes de poder homem-mulher sdo elementos importantes nesse sentido; onde

antes as mulheres era reservado o ambiente doméstico comegam com mais frequéncia a estar em
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outros lugares, ambientes de estudo e trabalho passam a fazer parte de seu universo, passam a
ocupar espagos profissdes que antes eram exclusivos dos homens. Isto pode ser considerado reflexo
do que acontecia na vida em sociedade da época, onde cada vez mais as mulheres conquistavam

espagos de atuagao e participagao.

Se faz importante ressaltar que as relagdes retratadas nos textos da época sao relacionadas
com a realidade social em que suas autoras se encontram; a burguesia. As autoras as quais aqui se
fez referéncia pertenciam em sua maioria a uma classe mais alta e portanto tinham certos
privilégios, a exemplo, foi possivel a elas um letramento que lhes deu a possibilidade de praticar a
escrita teatral. Assim como Sofia Fransolin Pires de Almeida ressalta;

Esse padrdo pequeno burgués encontrado nas obras escritas por mulheres entre os anos
sessenta e oitenta pode ser encarado como um reflexo da propria vivéncia das autoras, uma
vez que ainda naquela época, aquelas a quem era permitido escrever teatro, ou, em outros
termos, que tinham acesso a execu¢@o do oficio dramaturgico, pertenciam majoritariamente

a elite intelectual brasileira, como era o caso das autoras Consuelo de Castro, Leilah
Assumpcio, Maria Adelaide Amaral, Isabel Camara e Renata Pallottini, para citar alguns

dos importantes nomes surgidos nesta época. (ALMEIDA, 2021, p. 18)

Partindo desse entendimento do lugar social de onde as autoras pertencem ¢ possivel
compreender que as representagdes das relagdes presentes em seus textos serdo reflexos de suas
realidades. Mesmo que as ideias feministas estejam nesse momento misturando em suas entrelinhas,
estava muito ainda presente “a predominancia de pegas que retratavam as relacdes de poder e
opressdao de um cenario de classe média, branca em situagdes domésticas e conjugais.” (ALMEIDA,

2021, p. 18)

Esta sutil ligagdo encontrada entre teatro e feminismo nesse periodo que por vezes ¢ negada,
sera abracada por dramaturgas da atualidade e colocada at¢é mesmo como temadtica principal e
vertente norteadora de suas obras, ao passo que cada vez mais mulheres buscam compreender
melhor o movimento e se juntarem a essa luta, ela ganha mais espaco e suas pautas maior

visibilidade.

3.3 Novissima dramaturgia: as dramaturgas contemporaneas ¢ desdobramentos do feminismo em

suas obras

Todo esse caminho percorrido pelas mulheres, na intencdo de uma arte teatral que as
verdadeiramente representassem, que pudessem colocar suas dores para fora, que pudesse vir a ser
as dores de muitas outras, um local onde sua produgdo envolve mais aprofundamento de cunho

também politico, de fato um local de luta e de exposi¢do de inquietagdes e busca por revolugao.
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Expor nos palcos as reais dores de ser mulher em uma sociedade regida por uma ordem patriarcal,
se faz como um grito de alivio ou socorro. Nesse sentido a utilizagdo da dramaturgia como uma

forma de ler o mundo e também de registro do mesmo, se faz importante.

Ao passo que na atualidade as discussoes relacionadas a questoes de género tem evoluido em
uma crescente, esta se torna uma tematica presente também no teatro, dentro desse movimento
surge o vem a ser conhecido como “teatro feminista” que se propde dentre outras coisas, a trazer
questionamentos da ordem tida como natural de subordina¢do de um género a outro, sendo do
feminino subordinado ao masculino. O rompimento com a ordem patriarcal pré estabelecida ¢
apenas um dos pontos que emergem do encontro do feminismo e do teatro. E importante
compreender que assim como o feminismo € plural, em seus inimeros recortes e especificidades,

assim também se faz ao teatro feminista.

Este ndo ¢ um movimento homogéneo, mas sim que assume diferentes posi¢cdes de acordo
com os diferentes contextos, sendo social e politico. A autora Maria Brigida de Miranda propde em
sua pesquisa; Teatro Feminista: Da pesquisa a sala de aula, que se trate essas praticas como teatro
politico mas de género especifico. Miranda Apud Wandor (2008) aponta que o surgimento do teatro
feminista tem relagdo entre a juncdo do teatro experimental € 0 movimento feminista nos EUA e
Inglaterra, entre os anos de 1960 e 1970. Apontando para o fato de o teatro politico ter, nesse

momento, foco nas experiéncias e problematicas de mulheres.

Com o proposito de recriar a visao destorcida que se havia criado das mulheres a partir dos
esteriotipos das personagens femininas, criadas até entdo e também contar as histdrias reais das
mulheres, se vé a necessidade de criagdo de novos modelos de representagdo da mulher dentro do
teatro. Assim como Miranda (2008) afirma: “Assim, a necessidade de criar outros modelos de
representacao da mulher na arte, especificamente no teatro, foi uma das principais motivagdes para
que nesses ‘espacos de mulheres’ e/ou ‘espacos feministas’ houvesse uma grande producdo de
textos teatrais.” A autora cita o texto Vinegar Tom para exemplificar sua fala:

A escrita de Vinegar Tom pode ser tomada também como exemplo do que representou o
teatro feminista nessas décadas. Sdo textos que além de serem escritos por mulheres, tém
também mulher como foco e costuma direcionar o discurso para outras mulheres. Parece
apropriado pensar que, pecas com estas caracteristicas objetivam a conscientizagdo de

mulheres sobre mecanismos de opressio ¢ controle nas sociedades patriarcais.
(MIRANDA, 2008, p. 03)

Os textos passam a ser intencionalmente utilizados como ferramenta de conscientizacao das

mulheres sobre os moldes impostos e opressdes sofridas, pela sociedade. O teatro feminista e as
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mulheres cujas obras sdo declaradamente de cunho feminista tomam para si essa fungdo, fazendo

um teatro que rompe padrdes tanto estéticos quanto técnicos.

3.4 Quebra de paradigmas e evolugao

Para além da transformagdo na temadtica das obras produzidas com a perspectiva feminista,
ha uma mudanca nas estruturas e formas de trabalho, passam a incluir-se muito mais que antes as
mulheres, ndo apenas como personagens principais com melhor constru¢ao psicologica ou boas
atrizes, agora se fazem presentes diversas fungdes como dire¢do, iluminagdo, produgdo, cenografia,
contrarregra, sonoplastia e dramaturgia. Outra caracteristica que se vé com maior frequéncia ¢ uma
equipe formada em sua maioria ou totalmente por mulheres além dos processos de criagdo se
tornam mais colaborativos também, onde mais uma vez percebe-se uma reconstru¢do das estruturas

vigentes, a ocupagao de espacos antes nao permitidos ou proibidos.

Outras mudangas ocorrem na estrutura e construgdo dos textos de forma que ocasiona uma
quebra de paradigmas preestabelecidos aos textos dramaturgicos, desde as tragédias gregas, regras
que na contemporaneidade deixam de fazer sentido e abrem espago para novas estéticas e formas

outras de escrita. Sumara Gomes e lourdes Kaminski Alves relatam que,

Discussdes como a perda da narrativa unificadora e o gosto pelo fragmento permeiam a
dramaturgia contemporanea, revelando a quebra de paradigmas estabelecidos para o texto
teatral desde a tragédia grega, permeando toda a historia da dramaturgia até a chegada do
movimento realista, que desemboca no movimento contemporaneo, onde as leis de agdo,
tempo e lugar — que, ademais, ja4 vinham sendo quebradas ao longo da historia da
dramaturgia, por autores como Shakespeare, por exemplo — ja ndo fazem mais sentido para
uma dramaturgia do fragmento, do quadro, do subjetivo, da autoficcdo, muito
caracteristicos do texto teatral contemporaneo. (GOMES e ALVES, 2021, p.02)

Estas evolucdes da dramaturgia também se fazem presentes na participagdo das mulheres e
na maneira como elas transpassam suas obras e vivéncias. Uma producdo capaz de exemplificar
perfeitamente estas mudancas € Variagoes Nina, um experimento de construgdo coletiva, que utiliza
de versos de A gaivota, texto de Anton Tchékhov e a partir de textos das proprias atrizes que fazem
parte do grupo. Segundo Cunto (2018) o texto compde a trama de uma nova Nina, que decide
deixar de ser a atriz musa de um jovem autor e passa a atuar em seus proprios textos. Ainda cita
também que “Esclarecidas as devidas anacronias, se as pegas de Shakespeare sdo o retrato de uma

época, Variagoes Nina ressignifica o papel da mulher.”

E ¢ nessa perspectiva de ressignificar que seguem muitas outras autoras, buscando dar novo
sentido ou forma ao velho modo de fazer dramaturgia. Marici Salomao (2021) diz que correm
mudancas ainda mais profundas a partir dos anos 2000, com ampliagdo das discussdes sociais

envolvendo o feminino; “quando as mulheres comegam a escrever mais e a criar visibilidade, os
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pontos de vista, obviamente, vao se alargar, eles vao virar revolugdo e revolu¢do ¢ mudanga por
direitos.” Ainda segundo a dramaturga a forca dos movimentos sociais contagia o teatro nos ultimos
anos, onde a historia das mulheres e de suas pluralidades serd cada vez mais validadas. As obras
passam entdo a se encaminhar para uma relacdo entre teatro e questdes politicas e sociais, sendo
possivel encontrar pesquisas que relacionam os aspectos do feminismo ao teatro, pondo em

evidéncia as vivéncias das mulheres e as questoes de género implicadas.

Para conhecer quem sdo as mulheres na atualidade que tomam esse lugar no fazer teatral e
fazem acontecer essa intersec¢ao entre teatro e feminismo nos dias de hoje, Salomao cita que em
sua pesquisa fez uso do livro Explosdo Feminista: Arte, Cultura, Politica e Universidade de Heloisa
Buarque de Hollanda (2018), no qual a autora organiza e registra depoimentos de novas autoras do
século XXI, no capitulo: No teatro, escrito por Julia de Cunho. A partir dos depoimentos contidos
nesse livro, pode-se ter uma percepcao mais concreta de como as mulheres pensam e fazem teatro nos
dias de hoje. “O feminismo no teatro ¢ um corpo politico” (CUNHO, 2018, p. 145) Esta ¢ a frase que

dé abertura ao capitulo e j4 mostra como o teatro e o feminismo estdo intimamente ligados.

A pluralidade presente no teatro feminista pode ser claramente vista a partir das falas das
entrevistadas, quando elas procuram definir que tipo de teatro fazem, tornando perceptivel a

presenca de recortes especificos dentro do todo,

Acho que podemos chamar o nosso teatro de acordo com as nossas escolhas politicas:
feminista e negro. Na arte, toda escolha ¢é politica antes de ser estética, na minha opinido. E
importante perceber as particularidades em cada identidade do feminino. Nédo se trata de
inclusdo, mas de intersec¢do: a mulher negra, a mulher lésbica, a mulher trans.
Definitivamente, ndo se trata apenas de exigir pautas basicas de igualdade e sobrevivéncia,
mas pautas muito mais complexas que tenha a ver com a identidade feminina, com padrdes
do feminino, com critérios feministas que ja cabem ou englobam o feminino. Ja
ultrapassamos a ideia de universalidade. E o teatro vem pondo em cheque esse olhar
fechado sobre o que significa feminismo. (Lucelia Sergio em depoimento para Julia Cunto,
“Explosdo Feminista: arte, cultura, politica e universidade, 2018)

Apontando o olhar para as pautas dessas novas dramaturgas percebe-se uma reinterpretacao
da historia das mulheres, antes escritas por homens que possuiam o poder de construir suas
narrativas sobre o feminino, agora elas tomam para si esse poder e se apropriam das personagens
femininas dos grandes canones, Medeia, Ofélia, Nora e Nina, para discutir criticamente a condigao
da mulher na sociedade do século XXI. Um exemplo de dramaturga da atualidade que faz um
trabalho nesse sentido ¢ Grace Pass6 com a peca Mata teu pai. Agora Medeia pelas mao de Gracce

se torna protagonista de uma crise migratéria, junto com cubanas, haitianas, sirias, judias e
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paulistanas. ‘“’Mata teu pai’ funciona como uma reivindicagdo das redes familiares. O coro de

senhoras da Gamboa que acompanha medeia humaniza a heroina grega.” (CUNTO, 2018, p. 147)

Olha pra mim! Muda essa historia! Para de achar que a gente ¢ um destino, muda essa
historia. Tem bala ai. E tem gatilho. Tem eu aqui, agonizante, tem meus peitos explodindo.
Deleite e de dor. Tem vocé. Mulher como eu. Filha. Tem ele que vai chegar. Tem teu brago
que vai levantar e apontar para ele, tem tua mira. Tem essas palavras que eu estou dizendo
ha horas e se precisar digo de novo, ¢ de novo, ¢ do novo, muda essa historia. Tem bala ai.
E tem gatilho também. Mata. (Medeia, em Mata teu pai, de Grace Passo, 2017)

Grace Passd6 ¢ uma mulher que demonstra claramente a subversdo presente nos textos
contemporaneos escritos por mulheres na contemporaneidade, a personagem “Medeia”, agora por
suas maos, abre caminho para uma nova interpretacdo da mulher transgressora. Outras autoras
citadas por Julia Cunto e que também fazem parte desse conjunto de mulheres que fazem parte da
cena dramatargica atual s3o; Diana Herzog, Joana Caetano, Cristina Flores além de colher

depoimentos de diversas outras dramaturgas também presentes na cena.
3.5 Grace Pass6: Um grande nome da dramaturgia contemporanea

A dramaturga mineira Grace Passo (1980) inicia em 1994 seus estudos na area teatral no
Centro de Formacao Artistica Tecnologica da Fundagao Clévis Salgado. Dez anos depois ela funda
o grupo Espanca!, onde escreve e interpreta seu texto de estreia Por Elise (2005), e as pecas Amores
Surdos (2006) e Marcha para Zenturo (2010), no caso de Congresso Internacional do Medo (2008)

ela além de escrever também dirigiu a montagem.

Imagem 06, Grace Passd em Vaga Carne

Fonte: papo de cinema

A peca ja citada anteriormente, Mata teu pai foi escrita em 2017 e assim como outras de sua
autoria foram encenadas por outros grupos teatrais. A carreira da autora ¢ repleta de prémios, dentre

eles o prémio APCA em 2005, o prémio Shell na categoria dramaturgia, recebe novamente o prémio
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no ano de 2016 pelo texto Vaga Carne, nos anos seguintes ganhou outros dois prémios foram

Prémio Questdo de Critica (2017) e Prémio Leda Maria Martins (2018).

A importancia de Pass6 para a dramaturgia contemporanea feita por mulheres se da ao fato
de suas obras tratarem de temas tdo atuais e pertinentes na sociedade que transpassa o palco e se
conecta com a plateia; a autora “conhece os caprichos das palavras e as conduz por terrenos
intransitaveis.” (CUNTO, 2018, p.149) Vaga Carne ¢ um de seus maiores sucessos nao
simplesmente por ser um bom texto mas por ter algo que Julia Cunto (2018) afirma muito bem:
“Grace PassO travou uma batalha contra as formas veladas de opressao em sua peca Vaga Carne.
“Ocupe o corpo dessa mulher com palavras”, dizia a personagem, entre espasmos.” Cunto ainda

afirma sobre Passo:

Passo atesta toda a vitalidade do teatro feminista quando leva o cotidiano ao absurdo para
criar uma situagdo sensata, em uma iconografia poética ad relagdo da mulher com o corpo.
Sua dramaturgia rompo com o dualismo da matéria. Seria insuficiente dizer que Grace
Passd € uma grande atriz, uma dramaturga ainda maior. Ela sintetiza o que o feminismo
procura explicar ha anos, quando consegue ser amalgoma entre o corpo de mulher e sua
voz. (CUNTO, 2018, p. 154)

Grace Pass6 ¢ um grande exemplo de como o caminho das mulheres dramaturgas se
construiu até a atualidade, passando pelo entendimento de seu lugar na sociedade e das
possibilidades de enfrentamento da ordem patriarcal vigente que a escrita lhes permite, aliando-se
aos movimentos sociais de minoria e fazendo uso da arte da escrita como meio de resisténcia, luta e

também de sensibilidades.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao final desse trabalho, considera-se ele que apresenta uma contribuicdo no que
diz respeito ao levantamento e resgate da historia das mulheres dramaturgas brasileiras bem como
no entendimento do caminho trilhado desde o movimento inicial que ficou marcado no ano de 1969
até os dias atuais, possibilitando compreender como as dramaturgas atuais se posicionam no
universo da escrita teatral e quais s@o as linhas que regem seus trabalhos.

Se a historia registra pela visdo ‘deles’ quais foram os fatos importantes e os feitos
marcantes, a missao de quem busca resgatar os nomes esquecidos nas esquinas da historia ¢ de
trazer ao conhecimento partes importantes que integraram movimentos como o da dramaturgia
brasileira. A historia dessas autoras ndo se propde a criar uma outra versdo mas sim mostrar que

dentro do que conhecemos, existiram e existem espagos, lacunas de esquecimento que precisam ser
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preenchidas pois nestes lugares haviam diversas mulheres que, por ndo serem tidas como parte
importante e ativa da sociedade, foram deixadas de lado por quem retratou determinados periodos
historicos.

Durante muito tempo as mulheres estiveram direcionadas dentro do fazer teatral, apenas aos
palcos, isso quando ja podiam atuar; para as fungdes técnicas e de maior hierarquia eram sempre
designadas aos homens. Nao se tira aqui o mérito do trabalho desempenhado por eles mas ¢é preciso
ter um olhar critico para questionar sobre o lugar da mulher e sobre a sua presenca nesse meio. Este
fato contribui para que ao analisar as grandes obras dramatlrgicas da historia do teatro apenas se
tenham nomes de homens. As mulheres fizeram e fazem parte desde universo também, algumas até
mesmo ja escreviam, era poetas ou romancistas.

Ao passo que as mulheres conquistam mais liberdade na sociedade e aos poucos vao se
inserindo na vida publica, elas comecam a exercer fungdes que antes ndo lhes eram permitidas, a
dramaturgia ¢ uma delas. Para contribuir com esse avan¢o hd a chegada da onda dos movimentos
sociais, mais especificamente o feminismo, que num primeiro momento nao ¢ bem recebido pelas
autoras mas mesmo indiretamente, influenciou as criacoes dos textos teatrais escritos pelas
mulheres.

O feminismo se torna nas maos das dramaturgas contemporaneas uma ferramenta reflexao,
de luta, mas também se torna caminho que gera abertura para temas relacionados ao universo
feminino e sua relagdo com uma sociedade patriarcal. As autoras dessa nova geragdo explodiram
com os velhos conceitos do fazer teatral e subverteram as normas, criando uma nova identidade a
partir dessa ligacdo entre teatro e feminismo. Diante das questdes aqui levantadas, ¢ possivel
perceber a importancia do resgate da historia das mulheres da dramaturgia, para que conhecendo e

reconhecendo o passado se possa compreender melhor as conjunturas da atualidade.
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